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Esta es la vigésima cuarta edicion de Calli, Revista Analitica de
Arquitectura y Urbanismo Contemporaneos en sistema digital.
Continuamos con el propésito de divulgar las obras, e
investigaciones que permitan la preservacion de la arquitectura y
sus tendencias, en la arquitectura de México y el mundo.
Agradeceremos sus comentarios y apoyo a esta publicacion

En: www. calli.digital que presenta la totalidad de los
contenidos de todos los numeros realizados, en sus dos épocas,
1960-1983 y la actual de 2021 a 2025

Participantes:

M. Alejandro Gaytan Cervantes, Ivan Ernesto Gaitan Gonzalez, Roberto Eibenschutz
Hartman, Francisco Saenz, José Luis Cortés Delgado, Louise Noelle Gras Gas,
Eduardo Langagne, Francisco Cobarrubias Gaitan, Raquel Franklin Unkind, Dolores
Martinez Orralde; Antonio Attolini, Mario Schjetnam, Juan O’Gorman, Ricardo
Legorreta, Manuel Tolsa.

Portada: Edificios de:
Antonio Attolini, Juan O"Gorman, Ricardo Legorreta, Manuel Tols&.

Consulta nuestra pagina digital en:

www. calli.digital
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Exposicién Internacional de Arquitectura de la.
Bienal de Venecia, Italia
10 de mayo al 23 noviembre del 2025

La Bienal de Venecia, bajo la direccion de Carlo Ratti, ofrece una
exploracién multifacética del papel de la arquitectura en la atencién de
los desafios entrelazados del cambio climatico y la evolucién
plobacional.
La exposicion central de la Bienal se estructura en torno a tres
mundos teméticos:

» |nteligencia Natural

» Inteligencia Artficial

» |[nteligencia Colectiva.

Culminando con una refleccién sobre la exploracion espacial, no como
un escape, sino como un medio para mejorar la vida en la tierra.

La vision curatorial de la Bienal transforma el evento en un laboratorio
dinamico, reuniendo a arquitectos, ingenieros, matematicos,
cientificos, académicos del clima y otro especialistas para conjuntar
diversas perspectivas sobre la responsabilidad de la arquitectura de
adaptarse a un mundo cambiante.

Este espiritu colaborativo se destaca mediante una convocatoria
abierta para presentaciones, asegurando que se incorporen voces y
erspectivas diversas, expandiwendo la nocion de autoria
arquitectonica.
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En esta ocasion, nuestro gremio presenta un enorme cambio en sus
estructuras directivas: Tanto el Colegio de Arquitectos de la Ciudad de
México, como la Academia Nacional de Arquitectura y su Capitulo Valle de
México, lo hacen con la participacion de;

CAM°SAM
Rodolfo Alejandro Diaz Covarrubias Castillén
Presidente del Colegio de Arquitectos de la Ciudad de México

Lilliane Ponce Gutiérrez
Presidenta Nacional de la Academia Nacional de Arquitectura

{

Juan Lazaro Kaye Lépez
:Presidente de la Academia Nacional de Arquitectura, Capitulo Valle
de México

A LAS NUEVAS DIRECTIVAS:

Le deseamos el mejor de los destinos en su trabajo de impulsar a
nuestro gremio. Lo hacemos, sabedores de lo indispensable que debe
ser nuestra participacion profesional en la planeacion del pais, de sus
espacios, en sus regiones, ciudades, barrios y colonias, urbanas y
rurales, asi como en la creacion de nuevas y mejores formas de
solucionar de los espacios donde todos los habitantes realizamos
nuestras funciones.

Sabemos que hoy nuestros organismos gremiales han perdido parte
de su fortaleza; cada dia son menos sus agremiados en relacion con
el nimero de egresados de las 300 escuelas de arquitectura que hay
en el pais y ello se debe a lo debilitado de nuestra profesion.

Hemos perdido nichos de trabajo, entre otros, la fundamental
participacién en la administracién publica y el reconocimiento a
nuestra contribucion en el desarrollo del pais.

Por ello es indispensable que el total de los miembros de nuestros
organismos gremiales apoyemos todo intento por dar nuevamente al
arquitecto el sitio que le corresponde socialmente, para hacer de
México un lugar en el que sus habitantes se sientan orgullosos de
vivir; simplemente de vivir y convivir en él.

De la misma forma, mucho Agradecemos el gran trabajo realizado por
nuestro amigo José Francisco Reygadas Valdez, Presidente de
nuestra Academia Nacional de Arquitectura de 2019 a 2025, con el
apoyo de Antonio Gallardo. Asi mismo de Rodolfo Sanchez Zaragoza,
Presidente de los Consejos Directivos CAM SAM 2023 - 2025

José Luis Cortes Delgado. Presidente inmediato saliente UIA
Secretario de Relaciones Internacionales FCARM
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En esta ocasién, como en todas las anteriores en
esta segunda etapa de nuestra revista, el numero
comprende el material monografico de la obra de un
personaje en nuestra historia arquitecténica; asi lo
presentamos en Calli, Revista Analitica de
Arquitectura y Urbanismo Contemporaneos; sin
embargo, por primera vez, nuestro contenido no
corresponde a la estampa de un profesional de la
arquitectura.

Este namero est4 dedicado a presentar algunas de
las multiples realizaciones de la doctora

Louise Noelle Gras Gas, quien desde su egreso
como licenciada en Historia del Arte, ha dedicado su
labor profesional, al estudio y presentacion de la
obra arquitecténica mexicana.

Presentamos algunos de los textos realizados por
ella, publicados en diferentes medios; en ocasiones
con pequefios recortes para su adecuada inclusién
dentro del formato de nuestra revista, pero
marcando siempre y respetando su extenso
conocimiento sobre cada uno de los temas
incluidos.
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| Carriculum de la Doctora

LOUISE NOELLE GRAS GAS

Nacio en la ciudad de México. Licenciada en Historia del Arte,
Universidad Iberoamericana. Maestra por la UNAM y Doctora por la
Universidad Pablo de Olavide de Sevilla. Doctorado Honoris
Causa por la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo.
Coeditora de la Revista Arquitectura/México, 1976-1979. Desde 1982
Investigadora del Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, y
profesora de Historia de la Arquitectura en la UNAM y otras
instituciones de educacion superior. Autora de numerosos libros y
articulos, asi como conferencista en foros académicos de México y el
extranjero.
Miembro de la Academia de Artes, del Comité Internacional de
Criticos de Arquitectura, CICA, del ICOMOS mexicano, de
DOCOMOMO Internacional, de la Asociacion Internacional de Criticos
de Arte, AICA, y Académica Honoraria de la Academia Nacional de
Arquitectura de México y de la Academia Nacional de Bellas Artes de
Argentina. Ha obtenido diversas distinciones: Premio Jean Tschumi de
la Unidn Internacional de Arquitectos, 2011; Reconocimiento “Sor
Juana Inés de la Cruz”, UNAM, 2018; Medalla Antonio Attolini Lack,
de la Universidad Andhuac, 2022; Achievement Award 2024, de
DoCoMoMo International, 2024. Desde 2020, Secretaria Técnica del
Comité de Andlisis para las Intervenciones Urbanas y Arquitectonicas
en la UNAM.
Principales lineas de Investigacion

Arquitectura Mexicana siglos XIX, XXy XXI

Conservacion del Patrimonio

Arquitectura Latinoamericana siglo XX y Muralismo mexicano.

El Camino de 1a Letra y la
Investigacion

Como la gente famosa, Louise Noelle es conocida por su nombre de
pila; su apellido paterno es Gras y el materno es Gas; al casarse con el
sefior Mereles, tomé su apellido y ahora su hija, dedicada a la
comunicacion se llama Louise Mereles.

De ascendencia francesa, su abuelo Gas ya nacié en México, y su
abuelo Gras en Francia, quienes se casaron con dos damas de San
Rafael, ubicado en las costas veracruzanas, fundado por colonos
franceses..

Consciente de que era dificil para una mujer ejercer la carrera de
arquitectura, estudi6 Historia del Arte, en la Universidad
Iberoamericana. Es asi como los arquitectos Carlos Gonzalez Lobo,
Chuy Barba, Ricardo Arancon, Jorge Gonzalez Loyzaga y el
investigador Alberto Hijar, la interesaron mas y mas en la investigacion
de la arquitectura contemporanea, descubriendo que habia mucho
espacio para estudiar y que hacian falta profesionistas interesados en
esta materia.

Tuvo un trato muy cercano con la familia del maestro Mario Pani, por lo
gue en 976 la invitd a colaborar en la mas importante revista de
arquitectura de aquella época: Arquitectura/México y, posteriormente,
coeditora de la publicacion en compafia de Arturo K. Pani, lo que le
permitié ingresar al estudio de la historia y la critica de la arquitectura
por la “puerta grande”, pues con esta calidad se acercé a los mas
importantes realizadores de la época, ya que el comité editorial estaba
formado por Enrique Yafiez, Raul Cacho, Luis Barragan, Augusto H.
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Alvarez, Enrique Carral, Mathias Goeritz, Agustin Hernandez, Ricardo
de Robina, Ricardo Legorreta, Enrique del Moral, Juan O’Gorman,
Emilio Rosenblueth, David Serur y Ramén Torres.

Después de las reuniones editoriales, el maestro invitaba al grupo a
comer, para comentar desenfadadamente las Ultimas noticias del
mundo de los arquitectos y de la arquitectura, por lo que ella se pudo
enterar no solamente de la obra de los maestros del momento, sino
anécdotas que ampliaron su vision de este medio.

Los cuatro afios siguientes permanecié como coeditora de la revista,
hasta que en 1980, después de cuarenta afios, tuvo que cerrar, como
resultado de una de las crisis recurrentes a las que tan acostumbrados
estamos. En ese periodo realizd entrevistas a arquitectos de las mas
variadas corrientes arquitecténicas, como Maria Luisa Dehesa,
Augusto H. Alvarez, Ramén Torres, Juan Sordo Madaleno, Antonio
Attolini, Agustin Hernandez, Manuel Gonzéalez Rul o Fernando Jackson,
logrando entender el pensamiento dominante de esos afios.

Por esas fechas termind su tesis de licenciatura con la obra del
arquitecto Agustin Hernandez, publicado por la UNAM. Aceptd la
invitacion del Arg. Jorge Fernandez Varela para colaborar en la
Coordinacion de Extension Universitaria de la UNAM.

En 1981 se inici6 como ponente en diferentes bienales y congresos de
la Union Internacional de Arquitectos, en su calidad de socio fundador
de la Sociedad Mexicana de Criticos de Arquitectura y de miembro
fundador del Comité Internacional de Criticos de Arquitectura, CICA,
por lo que desde entonces se relacion6 con los pensadores de todo el
mundo en el area de nuestra profesion.

De 1982 a 1988 fue vocal del Comité Editorial de la revista Arquitectura
y Sociedad del Colegio de Arquitectos de México. En 1983 se integrd
al Comité Mexicano de Historia del Arte, con una serie de membresias,
con lo que participé6 en mdaltiples eventos relacionados con la
arquitectura; y aun asi se dio tiempo para escribir, organizar, exponer
y viajar.

En 1986 ingreso al Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM,
como investigadora con especialidad en arquitectura contemporanea.
De 1985 a 1987 realizé su maestria en Historia del Arte en la UNAM,
completando su formacion y abriéndole las puertas para pasar a ser
relatora de la Academia Nacional de Arquitectura en 1985, y académica
honoraria de la misma en 1988, como un caso excepcional para una
profesionista no arquitecto.
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Ha realizado articulos en libros y revistas especializadas y producido
diferentes libros sobre estos temas. La que se vuelve especialmente
importante a partir de 1989, cuando public6 dos libros; uno editado por
la UNAM: Ricardo Legorreta-tradicion y modernidad, y Arquitectos
contemporaneos mexicanos, con la Editorial Trillas.
Para estar al dia con la evolucion de la arquitectura en el mundo, Louise
viajo a congresos y reuniones en diversas partes del pais y del mundo.
Tuve la oportunidad de conocerla en1990, en un evento denominado
“Arquitectura de la Frontera”, realizado en la ciudad de Mexicali, Baja
California. Ahi entendi cémo la maestra en historia enfocaba la
problematica de nuestra profesion, compartiendo las preocupaciones
de los arquitectos analizando desde la perspectiva de la teoria, lo que
nosotros estabamos estudiando en la practica diaria en nuestros
restiradores.
Por esos tiempos, Carlos Vejar, Carlos Rios y el que esto escribe
establecimos un espacio en el periddico Excélsior, publicando hasta
tres articulos diarios, con colaboraciones de decenas de colegas
interesados en expresar sus opiniones. A partir de entonces, la pluma
de Louise se convirti6 en asidua colaboradora de nuestra columna,
enriqueciendo su contenido.

Coincidiendo en que la difusion es parte fundamental de nuestra
actividad, en 1992 nos reunimos veinte interesados en la arquitectura 'y
en la manera de comunicarnos con la sociedad, entre los que se
contaban Luis Arnal, Ramoén Vargas, Rafael Lépez Rangel, Carlos
Gonzalez Lobo, Enrique Cervantes, Carlos Corral Becker, Maria Luisa
Mendiola, Manuel Sanchez de Carmona, Arturo Ayala, Alejandro
Gaytan, Ricardo Prado Nufiez, Enrique Sanabria, Francisco Gonzalez
Céardenas, Alejandro Lazo y, por supuesto, Louise Noelle, para formar
el Consejo de Comunicacion para la Arquitectura, el Urbanismo y la
Ecologia AC (Codecom), la que después de escriturar, la integramos al
Colegio de Arquitectos como una de sus sociedades.

A la maestra Louise Noelle, el afio de 1991 le result6 memorable
al recibir el nombramiento de investigador nacional y presentd su
trabajo de ingreso como miembro de nimero a la Academia de las
Artes, por lo que pareciera que ya estaba en todos los organismos
relacionados con la arquitectura. Sin embargo, todavia le faltaba
pertenecer a la institucion encargada de preservar el patrimonio
arquitecténico de nuestro pais; me refiero al ICOMOS mexicano,
omisién que se subsané dos afos después, en 1993, cuando ingresoé a
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este organismo, desde donde ha defendido nuestros valores
arquitectonicos y de sitios.

En este mismo afio publicd, en colaboracién con Carlos Tejeda, una

Guia de arquitectura contemporanea de la ciudad de México, que no
existia en una ciudad tan grande y tan rica como lo es esta ciudad de
México, y ademas escribio el libro Cronicas de arquitectura, editado por
la UAM; luego, en el afio de 1994, con su enorme capacidad de accion,
pudo combinar sus viajes, conferencias y trabajo en la universidad, con
la presentacion del libro Teodoro Gonzalez de Ledn. La voluntad del
creador, editado por Escala Somo Sur de Bogot4, y todavia tuvo la
energia necesaria para ponerse a escribir dos libros que publicé el afio
siguiente, uno sobre la obra del arquitecto Agustin Hernandez, editado
por Gustavo Gilli, y otro sobre el pensamiento del maestro Viadimir
Kaspé, editado por la Universidad La Salle.

La ultima obra que le conozco a la maestra Louise Noelle es del
libro Luis Barragan. Busqueda y Creatividad, editado por la UNAM, y
gue ella acaba de presentar en este afio de 1996, precisamente en la
gue fuera casa del maestro jalisciense, pero seguramente la acelerada
maestra e historiadora debe de tener guardados en su computadora
dos o tres libros mas que veran la luz en un futuro cercano.

() Extracto del documento publicado originalmente en: Eduardo Langagne O., Los
diversos caminos de los Arquitectos, Vol. I, México, Ed. del autor, 1996.

Comentarios Sobre una

Persona:
Louise Noelle

Raquel Franklin Unkind. (16 de noviembre 2022)

Estimada Dra. Louise Noelle Gras

Hace ya algunos afios, cuando recién iniciaba mi labor académica,
recibi una valiosa leccion del arquitecto José Luis Calderon. Me dijo
entonces: “la relacion ideal entre alumno y maestro es que el maestro
ensefie todo lo que sabe y el alumno aprenda todo lo que pueda”.

El mensaje fue claro, el maestro debe ser generoso con su
conocimiento, no puede ser egoista, esto seria una contradiccion de
su vocacion. Si tuviera que destacar uno soélo de entre los muchos
atributos que caracterizan a Louise, este seria ciertamente su
generosidad.

Nunca tuve la oportunidad de ser su alumna, al menos no de manera
oficial. Sin embargo, he tenido la fortuna de gozar de esa
generosidad, de aprender de su vasto conocimiento, de su forma de
guiar con paciencia y comprension, pero también con firmezay
precision, especialmente luego de que me invitara a formar parte del
grupo de asesores en una tesis que dirige en el doctorado en Historia
del Arte del Instituto de Investigaciones Estéticas. He visto de cerca
su liderazgo y pasién, pero, sobre todo, he sido privilegiada con su
consejo, siempre asertivo y oportuno, y con una ya larga amistad.
Hace alrededor de 20 afios que la pasion por la arquitectura moderna
me hizo coincidir con nuestra homenajeada.
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Con ella'y con un grupo de talentosos colegas y entrafiables amigos,
tuve la suerte de participar en la fundacion del capitulo

mexicano de Docomomo, organizacion internacional dedicada a la
Documentaciéon y Conservacion del Movimiento Moderno. La doctora
Gras ha sido una defensora incansable del patrimonio cultural
mexicano, especialmente el de la arquitectura del siglo XX. Como
presidenta de Docomomo México hasta hace un par de meses, ha
sido motor de crecimiento de nuestro grupo, no solo en el nimero de
miembros, todos ellos académicos de las mas diversas regiones del
pais, sino y, sobre todo, en la calidad de las contribuciones en
simposios, congresos, libros y registros de nuestro patrimonio.

En el Seminario de Arquitectura del Instituto de Investigaciones
Estéticas, al que también me invitara a participar, he sido testigo de
su capacidad de convocatoria, coordinacion y entrega, de sus
aportaciones siempre atinadas y espléndidas, compartiendo no sélo
su saber, sino acercando a cada uno de nosotros a las fuentes de
investigacion a su alcance.

Finalmente, también fue ella quien pensara en mi y me acercara a
una de las experiencias mas gratificantes y transformadoras de mi
vida. Un buen dia recibi un mensaje en donde simplemente me decia
“esto es para ti”. Era una convocatoria para trabajar en la Fundacion
Bauhaus Dessau en el desarrollo de una exposicién sobre Hannes
Meyer. El resto es historia... Unos meses después estaba realizando
mi suefio de trabajar en la emblematica Bauhaus. Por ello, y por todo
su desinteresado apoyo, le estaré siempre agradecida.

A nombre de los profesores de la Facultad de Arquitectura, no me
gueda mas que extender el mayor de los reconocimientos a la
Doctora Louise Noelle Gras por su extraordinaria contribucién a la
proteccion, investigacion y difusion de la arquitectura mexicana.
iMuchas felicidades!

Sobre el Libro:

Mario Pani por Louise Noelle

Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, 2008

Arq. Francisco Cobarrubias Gaitan
Presidente de la Academia Nacional de Arquitectura. 2008

Este texto fue leido en la presentacion del libro Mario Pani de L
Louise Noelle, en el Conservatorio Nacional de MuUsica,
el 27 de septiembre de 2008.

En estos tiempos, en los que el aumento constante de las
posibilidades materiales del hombre y el progreso alcanzado, nos dan
la sensacion de que empieza para el mundo una nueva época. jAhora
qgue nos sentimos tan diferentes de las generaciones mas cercanas;
gue todo es movimiento y velocidad, que aceleramos locamente el
paso...! ;A donde vamos?

Asi iniciaba Mario Pani el prefacio de su traduccion a Eupalinos o el
arquitecto, con licencia de Paul Valéry, en 1938. Fue don Mario una
figura central de la arquitectura mexicana del siglo XX. Ademas, fue
fundador y primer presidente de la Academia Nacional de
Arquitectura.

Su vision, actividad promotora y ejecutora de relevantes obras
arquitectdnicas, urbanisticas e instituciones correspondientes a su
tiempo y espacio; fueron proyectos que dejaron su impronta en la
ciudad, mientras que, para el pais se han vuelto referente cotidiano.
Pani no dudé en realizar proyectos con técnicas y criterios
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innovadores, sustentados en una vision que consideraba lo
internacional, pero finalmente mexicana, con gran fuerza expresiva y
compromiso con el México de su tiempo, al que su obra ubicaba en
los paises de avanzada.

El libro Mario Pani refleja la exposicion homénima de 1997 en
el Palacio de Bellas Artes, como lo sefiala Louise Noelle en su
introduccion. Busca una relacion dialéctica entre su vida, acciones y
pensamiento en torno a la arquitectura, en relacion con el momento
histérico de su vida y de la construccion del futuro, que él esperaba
para su pais en el marco del progreso y la modernidad. Para valorar la
figura y obra de Pani, Louise Noelle integra una antologia con
ensayos de sus contemporaneos, quienes igual se detienen en su
infancia, formacién, trayectoria como profesor, en su practica de la
arquitectura, en la concepcion de sus proyectos como visionario y en
sus soluciones que aportaban un sentido de permanencia en su
personalidad y caracter.

A Louise Noelle le debemos un gran reconocimiento. Es hoy
en dia la critica mas destacada y productiva de la arquitectura
mexicana contemporanea, quien mas se ha preocupado por la
difusion de los valores y caracteristicas singulares de la obra de los
arquitectos que han sido objeto de su cuidadoso andlisis. Al mismo
tiempo, su vision de conjunto y su labor de difusién a lo largo de su
trayectoria la convierten en referente obligado de nuestra arquitectura.

Entre el
Patrimonio y el Afecto

Dolores Martinez Orralde

El concepto de patrimonio nos remonta, en ocasiones, a cuestiones
familiares, econdmicas y legales. Sin embargo, con el tiempo, aquel
concepto incipiente se fue transformando y, actualmente, ha tomado
lineas distintas. Entre la reflexion y los saberes pondera igualmente
aspectos naturales e histoéricos, la memoria y los afectos. Como
sefala Frangoise Choay en Alegoria del Patrimonio, es un concepto
‘nébmada”, el término prosigue hoy una trayectoria diferente y
resonante.

Al patrimonio agradezco mi encuentro con Louise Noelle, la notable
especialista, a quien ya admiraba y leia siendo estudiante de la
carrera de arquitectura en los afios ochenta. La descubri y me cautivo
desde la lectura de su descripcion magistral sobre la arquitectura
mexicana contemporanea de autores destacados como Agustin
Hernandez, Luis Barragan, Enrique del Moral, Ricardo Legorreta,
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David Mufioz, entre otros, ademas del cuidadoso acompafiamiento de
selectas imagenes de las obras y los créditos de los fotografos

como don Guillermo Zamora y Julius Shulman, por mencionar
algunos.

Mi destino laboral me condujo al Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura, mi segunda o tal vez mi primera casa. Ello por el tiempo
gue paso entre el patrimonio y el afecto, disfrutando del dia a dia, que
las actividades del area técnica y normativa implican, y que tienen
encomendada, la tarea nada sencilla, pero entretenida, de la
conservacion, proteccion y divulgacion del patrimonio artistico
nacional. Ahi he tenido la fortuna de conocer personas
imprescindibles como la arquitecta Sarita Topelson, quien, a su vez,
me presento, a su amiga, Louise Noelle, quien, desde entonces, me
ha brindado su confianza, amistad y alianza para sumar esfuerzos en
la apuesta por la conservacion de nuestro pasado reciente, del
patrimonio cultural contemporaneo.

Con su complicidad hemos coincidido en varias actividades
académicas como conferencias, seminarios, presentaciones de libros,
homenajes, exposiciones.

Desde varios frentes, la UNAM y el Instituto de Investigaciones
Estéticas; su presencia invaluable como miembro de la Comision
Nacional de Zonas Monumentos del INBAL, DoCoMoMo México, la
Academia de Artes, su encargo actual como Secretaria Técnica del
Comité de Andlisis para las Intervenciones Urbanas, Arquitecténicas y
de las Ingenierias en el Campus CU y los campi de la UNAM. Siempre
destacando su postura rigurosa, solidaria y dispuesta por una

causa vinculada con la conservacion integral del patrimonio.

Estoy convencida que nuestra amistad y mi reconocimiento por su
trayectoria, entre el patrimonio y el afecto, siempre nos
encontraremos. Esta es nuestra apuesta interminable por mantener
viva la memoria de lo que fuimos, pero con la contundencia del
patrimonio, ente vivo, que se interviene con respeto y la audacia

de mostrar una arquitectura del siglo XXI.
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Antonio Attolini,

Arquitectura Emocional

Dra. Louise Noelle

Aquel que camina una sola legua sin amor,
camina amortajado a su propio funeral.

Walt Whitman

Estas palabras del poeta Walt Whitman presiden el taller de Antonio
Attolini y son la clara expresién del entusiasmo que este arquitecto ha
manifestado por su profesion y que ha sabido imbuir en sus
colaboradores. Asi, todas las obras proyectadas y realizadas por este
disefiador muestran claramente el gran conocimiento que tiene de los
procesos constructivos y el fervor que ha puesto al llevarlas a cabo.
De ello son testigos las multiples edificaciones que durante mas de
treinta afios han demostrado su calidad y su superacion constantes.

Desde sus afios de estudiante en la antigua Academia de San Carlos,
Antonio Attolini se preocup6 por conocer las diversas opciones dentro
de la arquitectura contemporanea. Por entonces se incliné hacia las
ensefianzas de Richard Neutra, arquitecto vienés discipulo de Frank
Lloyd Wright, quien proponia la insercion cuidadosa de las
construcciones en su entorno, respetandolo y poniéndolo en valor;
postura de un cierto regionalismo frente al cansancio de la
arquitectura internacional.

Ademas, se formo dentro del taller de Francisco Artigas entre 1952 y
1955, principal abanderado en México de las ideas de Neutra,
llevandolas a cabo en el nuevo fraccionamiento de Jardines del
Pedregal; residencias de lineas audaces que tomaban en cuenta las
conformaciones rocosas y la vegetacion local tal y como también lo
proponian el disefiador del fraccionamiento Luis Barragan y el
exalumno de Neutra, Max Cetto, recién llegado de Los Angeles.
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Al iniciar su practica profesional privada, Attolini realiza algunas casas
en Jardines del Pedregal, 1958-60. Se trata de construcciones
apegadas a los lineamientos de la arquitectura internacional, con
grandes losas voladas, esbeltos apoyos, ventanales de piso a techo y
limpios volimenes prisméaticos de tendencia horizontal; prevalece en
estas obras una doble preocupacion, la integracion al entorno,
valorando la belleza intrinseca de la piedra volcanica, asi como una
cuidadosa seleccién y un acertado tratamiento de los materiales
constructivos. Estas dos caracteristicas se mantendran presentes a lo
largo de su quehacer donde el sitio y la factura tiene siempre singular
importancia, lo que le ha valido un reconocimiento por la calidad
constante de sus edificaciones.

En 1966 un acontecimiento cambio el rumbo de sus tendencias
plasticas y el abandono del estilo internacional; se trata de la
terminacion de la iglesia de Santa Cruz del Pedregal, sobre una
estructura metalica inconclusa de José Villagran. En esta ocasion
comprendi6é que la mejor manera de celebrar a Dios era a través del
amor al trabajo de la construccion y no por medio del lujo en
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acabados. Se propuso entonces recurrir a una serie de artesanos que,
con el dominio de su oficio, fueran capaces de lograr una obra
congruente, tanto con su destino como con el pais y sus
circunstancias, aboliendo el fasto y acogiéndose al misticismo real.
Por otra parte, cabe apuntar que este proyecto se baso en
lineamientos establecidos en la renovacién litirgica del Concilio
Vaticano I, efectivos desde 1964, que buscaban una activa
participacion de los fieles. Esto se tradujo en una planta circular, para
mayor integracion de la comunidad con el oficiante. Asimismo, con
una gran economia de medios se constituyeron los elementos
necesarios a la liturgia, valiéndose de diversos objetos simbdlicos.

Cabe agregar que en esta iglesia Antonio Attolini desarrollé un espiritu
mistico y ascético que seguira patente en su trabajo, aflorando de
manera especial en obras como la capilla de Tequisquiapan, 1970, el
monasterio de JesUs Maria en San Luis Potosi, 1978 y una capilla
particular en el Ajusco, 1984. Destaca especialmente el monasterio,
por su perfil anguloso y cerrado que surge frente a la aridez de la
sierra, con una pureza esencial que se opone al entorno extremoso.

Ademas, en estos casos ha utilizado materiales y técnicas locales,
como un gesto mas de integracion y respeto, involucrando en la
construccion a los integrantes de las poblaciones vecinas.

este periodo es importante recordar algunos edificios, en los que va
surgiendo y depurandose el vocabulario de su madurez. Construye
dos sitios sui-generis de trabajo, el estudio para el pintor Gelsen Gas
en Tlalpuente, D. F., 1975 y su propio taller en el pueblo de San
Nicolas, Contreras, 1979; espacios a la vez austeros y generosos que
auspician la creatividad de sus usuarios. También lleva a cabo en la
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carretera México-Querétaro, actualmente destruido y un rancho hipico
en el Ajusco, ejemplos tempranos de su pasion por lo mexicano.

Se trata de una obra insertada en el movimiento arquitecténico
conocido como regionalismo, que en México se denomina
Arquitectura Emocional, de profundas raices nacionalistas. Sus
principales caracteristicas, son el empleo de grandes volumenes
cerrados con pequefas aberturas, acentuados por gruesos muros
donde los vanos se dosifican y juegan un importante papel en el
manejo de la luz; asimismo se emplean acabados naturales de trabajo
artesanal, madera, barro y textiles, cuyas texturas y colorido provienen
de lo popular, cuidando el mobiliario y los detalles de decoracion por
igual. Finalmente, elementos como los patios, el agua y la vegetacién
juegan un papel importante. En esta tendencia son innegables las
lecciones de Luis Barragan y las ensefianzas de Matias Goeritz, quien
acufié el término de arquitectura emocional en 1954. Sin embargo, en
el caso de Antonio Attolini hay que reconocer una particularidad en el
desdoblamiento de los espacios, que se olvidan del angulo recto; en
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efecto, sus habitaciones son muchas veces poliangulares, para
adaptarse mejor, tanto a las funciones y la articulacion entre ellas,
como el terreno mismo, siguiendo respetuosamente sus accidentes.
Lo mas abundante de la obra del arquitecto se encuentra en el rubro
de casas habitacion. Se inicia en esta corriente que busca tanto en los
preceptos validos de la arquitectura contemporanea como en lo
vernaculo, con su propia casa en San Jeronimo, 1971.

Residencias funcionales y acogedoras expresan el lujo en la
generosidad de los espacios y en los detalles de decoracion artesanal
disefiados por el propio Attolini, una expresion contradictoria de
austeridad amable y hospitalaria, perfectamente armonizada; en este
sentido sus obras hacen honor al texto colocado en una de ellas:
“Esta casa fue hecha a mano”




Paralelamente ha destacado en el disefio de muebles, textiles, plata,
madera y gres, con lo que todas y cada una de sus obras se ven
enriquecidas. Entre sus obras podemos mencionar: la casa Alonso,
1980 Attolini, 1970, Marcos, 1981, Contreras, 1988, las casas Marin
1982, Méndez 1983, Echeverria, 1992, Gas, 1986 y Tlacopac, 1988.

Centro Lumen
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Destacan las oficinas generales del Centro Lumen, 1983, donde
conjugo los requerimientos de sus oficinas con un edificio para
bodega. Introduce la curva como un acento dentro del disefio y
elementos en concreto aparente. En la tienda Lumen Polanco, 1987,
su fachada es un enorme muro de concreto aparente con una gran
apertura circular al centro. Ha retomado el circulo en el comedor de
Bardhal, 1989. Es una variante al conjugar el concreto aparente con
los gruesos muros de aplanados de color, y la introduccion de
elementos curvos en el disefio. Queda patente la labor de Antonio
Attolini, siempre renovada y en blusqueda de expresiones emotivas,
sin claudicar en sus principios de funcionalidad, calidad y adecuacién
al medio, y dentro de un profundo amor por México. Toda una vida
llena de fecundidad dedicada a la arquitectura, donde la docencia en
diversas universidades siempre ha estado presente; ha sabido
transmitir a las jovenes generaciones sus conocimientos y su
entusiasmo, por lo que se le puede considerar un verdadero maestro.

Arquitectura Emocional
“Antonio Attolini, pasién y oficio de la arquitectura”,Architecti, No. 17, Lisboa, enero-marzo 1993.



Mario Schjetnan,

Creatividad y Compromiso

En la obra de Mario Schjetnan prevalece una responsabilidad con el
sitio en cuanto a su integridad y sus componentes originales,
buscando en todos los casos el salvaguardar la ecologia y su
adecuada conservacion. Se puede agregar que en su obra toma
particular importancia el tema del agua, no solo por sus componentes
emotivas, bienhechoras y ludicas, sino dentro de la particular
preocupacion por su correcta utilizacién y reciclaje. En el ya lejano
1976, la revista Arquitectura/México que publicaba Mario Pani,
entregd su nimero 111 dedicado a un grupo de jévenes profesionistas
gue por ese entonces se iniciaban en el proyecto y la construccion; se
publicé entonces una memorable mesa redonda, donde este
arquitecto asevero: “Cada metro cuadrado de piedra bola es un rio
gue erosionamos, entre mas vigas usamos, talamos mas bosques, y
los metros cuadrados de barro crean huecos impresionantes donde
luego va a vivir la gente”. Estos conceptos han guiado sus propuestas
durante las ultimas 4 décadas.

Parque Tezozomoc, CDMX

Parque Histérico Culhuacéan
Durante los afios ochenta, la labor de Mario Schjetnan, como
urbanista y paisajista, tomé una particular relevancia con trabajos
destacados y originales como el Parque Tezozémoc y el Parque
Histérico Culhuacan, dos obras que buscaron ligar su interés por la
arquitectura de paisaje con el pasado de nuestro pais y con la ciudad
misma en que se insertaban. Por otra parte, podemos agregar que su
obra reconoce la importancia de la categoria de Paisaje Cultural,
establecida desde 1992 por la UNESCO, que coadyuva a reconocer y
proteger los entornos naturales cuando estos estan en contacto con
las creaciones del ser humano, donde la sostenibilidad toma un
caracter preponderante, al igual que la preservacién de la relacién
espiritual con el sitio. La proteccion de estos ambientes, como fue el
caso de Xochimilco, contribuye a la continuidad de la cultura local y
sus expresiones dentro de la biologia, la agricultura y el paisaje; aqui,
colaboré con urbanistas, hidrélogos, sociblogos, arqueélogos y
bi6logos, para realizar el Parque Ecolégico y su sitio de ingreso en 93

Xochimilco
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A partir de entonces, al frente del Grupo de Disefio Urbano, ha venido

desarrollando un buen nimero de los parques y areas ajardinadas
gue se han dado a lo ancho de este pais, desde Monterrey,
Chihuahua, Querétaro, renovacion de las dos secciones del Bosque
de Chapultepec; asi podemos sefialar proyectos de paisajismo como

.

En los ferenos de "La Chind”, por el afio de 1728,
Benito Crespo V, Obispo de Durango,

Pr ue Ojo de Agua deIObiso en Duran

Parque Eco-arqueolégico Copalita, Oaxaca.



Parque Arrollo el Capitan en San Pedro Garza Garcia
el Parque Arrollo el Capitan en San Pedro Garza Garcia, Plaza
Buganvilias en Cuernavaca, el Parque la Esperanza en GOmez
Palacio, el Jardin Natura del Parque Bicentenario de Azcapotzalco y el
Canal de la Cortadura en Tampico, ademas de su intervencién en el
Club de Golf de Malinalco y el Club de Golf Amanali. En algunos
casos, se ha preocupado inicialmente por la remediacion de tierras y
recuperacion de sitios con problemas ambientales como la ex-refineria
de Azcapotzalco o la ex-Minera Asarco en San Luis Potosi, para el
Parque Bicentenario y una nueva zona habitacion en San Luis. En los
ultimos afos realiz6 el Parque La Mexicana, en el poniente de la
Ciudad de México, aprovechando una zona de antiguas minas de
arena para lograr un &mbito con accesibilidad universal que ofrece
espacios diversificados para el esparcimiento.

Se debe senalar que también ha contribuido con su creatividad
allende las fronteras, con la creacién de interesantes espacios
publicos en California y, recientemente, en la intervencion y

recuperacion de una porcion del sistema fluvial de San Antonio, Tejas

. [
Sistema fluviai de San Antonio, Texas
Fiel a su condicion de arquitecto, Mario Schjetnan ha proyectado afos
buen niimero de edificaciones privadas y publicas; destacan el Centro
Cultural Mexiquense, por su respeto a las construcciones existentes, y
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el Museo de las Culturas del Norte, situado en el acceso al sitio
arqueoldgico de Paquimé y muestra un gran respeto al entorno
prehispanico y sus condiciones fisicas. En sus obras satisface las
funciones dentro de una busqueda de expresiones formales con un
lenguaje personal. Se trata de un creador que busca expresarse por
medio de la arquitectura, que esta comprometido con los ambitos
publicos y la naturaleza, al tiempo que busca formular sus ideas en los
medios escritos. Ademas de algunos libros, entre 1982 y 1984, con un
grupo de colegas, edito la revista con el significativo titulo de Entorno.

Museo de las Culturas del Norte,
Su trabajo ha contado con numerosos reconocimientos y premios a
través, como los otorgados por la American Society of Landscape
Architects, en particular el Premio Sir Jeffrey Jellicoe, ademas de buen
namero de premios en diversas Bienales de Arquitectura Mexicana; el
Doctorado Honoris Causa por la Universidad de Nuevo Ledn, la
Cétedra Magistral Federico Mariscal de la Facultad de Arquitectura de
la UNAM y su ingreso a la Academia de Artes, entre muchos otros.
Sefalo que Richard Neutra, afirmo6 que “Durante demasiado tiempo
hemos dividido nuestro mundo entre lo “utilitario” y lo “bello”. Pero en
la naturaleza exterior que nos circunda no existe tal dualismo: es
imposible decir donde un arbol deja de ser Gtil y comienza a ser
hermoso; su disefio es algo integrado en su totalidad, y eso es lo que
lo hace tan convincente”. A mi juicio se trata de la definicion de las
propuestas de arquitectura y paisajismo de Mario Schjetnan, un
arquitecto comprometido con la naturaleza y el adecuado disefo
arquitecténico.

“Mario Schjetnan, creatividad y compromiso”, Calli Digital, N° 5, marzo abril 2022.



Las Casas de Juan 0" Gorman:

Principio y Fin

1929 1952
En octubre de 1929, al tiempo que Nueva York y el @ambito financiero
vivian sus peores momentos, Juan O"Gorman construia la que seria
su primera casa moderna en México, que proyecté como un
manifiesto arquitecténico. Se trata de la vivienda que plane6 regalar a
su padre Cecil O"Gorman, pero que nunca ocupo0 y que inicialmente
tuvo muy adversas criticas, Veinticinco afios después, cred una
singular vivienda para si mismo, dentro de parametros plasticos
totalmente opuestos, como “un ensayo de arquitectura organica”,
desafortunadamente, a pesar de haber contado con una buena critica,
esta casa fue destruida en 1968.
Siempre la casa ha tenido un valor especial para el ser humano; baste
recordar el relato del periplo de Ulises en la Odisea, para entender lo
que el hogar puede significar. Sin embargo, era una percepcion ideal
del espacio doméstico, ya que durante muchos siglos la vivienda solo
se representaba por los palacios 0 mansiones y no la vivienda de
todos. Seria hasta finales del siglo XIX que las casas privadas
adquirieron una nueva condicion, con el creciente bienestar de la
burguesia que buscaba mejores &mbitos para desarrollar su vida.
Ademas, los avances en materiales y técnicas constructivas, asi
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como los novedosos estudios en salud e higiene, acompafiados por
una serie de escritos tedricos fomentaron este progreso. Obras como
la de Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc, Historie d"'une maison de
1894, alentaron la construccion de casas privadas, al ofrecer una
especie de manual para la arquitectura doméstica de la burguesia
francesa decimondnica; tan solo un afio después, publico la
controvertida Historie de |I"habitation humanie, para tratar de dar
cuenta de las diversas formas de habitar a lo ancho del planeta desde
tiempos remotos. Vienen a la mente atractivas residencias del
periodo, como la casa estudio que se construyd Charles Garnier, en
Bordighera (1884-1886), o la propia de Victor Horta en Bruselas
(1898-1901), asi como las de Antoni Gaudi en Barcelona (1883-1888),
al tiempo que Frank Lloyd Wright levantaba significativos en Oak,
lllinois, incluyendo su propia vivienda (1889).

Gaudi 1877 Wrigth 1934
Con el surgimiento del Movimiento Moderno, las casas privadas se
vieron exponencialmente multiplicadas mostrando una diversidad de
enfoque y propuestas; los pioneros buscaron construir para si mismos,
una serie de casas paradigmaticas que plantearon a la manera de
sendos manifiestos; es el caso de Rudolf M. Schindler (1921-1922) y
de Richard Neutra (1932-1963) en Los Angeles, la de Konstantin
Menlikov en Moscu (1927-1929). Sin olvidar las viviendas de Le
Corbusier en Francia, o las de Walter Gropius, para el director y los
profesores de la Bauhaus en Dessau (1925), asi como los
tempraneros ejemplos de los maestros iberoamericanos como Lucio
Costa, y el propio Juan O"Gorman. A casi un siglo de distancia es
posible decir que la casa habitacién es un género arquitectonico
que, en la primera mitad del siglo XX fue capaz de integrar los
conceptos vanguardistas y de promover ideas y estructuras
novedosas, favoreciendo la creatividad.

Neutra 1946



40

Al estudiar los espacios domésticos de sus primeras décadas, es
posible establecer indudables contribuciones a la arquitectura. En este
sentido, no solo debe analizarse el tema de la habitabilidad, que
promovio Le Corbusier y su lema “La casa es una maquina para vivir”,
acompanado de su “manual de la vivienda”, en Vers une architecture
de 1923, sino los variados aspectos fisicos de sus moradas que se
conthleron en una tlpologla arqwtectonlca fundamental.

S5 JUAN O’'GORMAN

Juan O"Gorman naci6 en la ciudad de México el 6 de julio de 1905,
siendo hijo de Cecil Crawford O"Gorman, un ingeniero de minas y
pintor muralista inglés. Realiz6 sus estudios profesionales en la
Escuela Nacional de Arquitectura, donde se recibi6é de arquitecto el 19
de diciembre de 1935, después de haber realizado buen numero de
obras. Se dedic6 a la pintura con mentores como Antonio Ruiz,
Ramén Alba de la Canal y Diego Rivera, con quien desarrollo una
gran amistad. Recibi6 diversos reconocimientos a lo largo de su vida,
destacando el Premio Nacional de Artes y su ingreso a la Academia
de Artes, ambos en 19972. El 18 de enero de 1982, falleci6 en la
misma ciudad que lo viera nacer.

Como arquitecto, O"Gorman planteé inicialmente una serie de obras
de vanguardia, partiendo de las ensefianzas de sus maestros
Guillermo Zarraga y José Villagran. En su filiacién a los movimientos
sociales de izquierda, se enlazan con el estudio de las propuestas de
Le Corbusier; por ello sus primeros proyectos estdn marcados por la
austeridad dentro de una particular originalidad, como las casas para
su padre Cecil O’Gorman y para Diego Rivera y Frida Kahlo, asi como
las del pintor Julio Castellanos, el historiador Manuel Toussaint, el
astronomo Luis Enrique Erro, el ingeniero Carlos Vallejo y la editora
Frances Toor. Las mas conocidas son las dos primeras, en San
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Angel, Ciudad de México, entre 1929 y 1932; estas despertaron
criticas de vecinos y de muchos arquitectos conservadores. Las
novedosas construcciones no solo pertenecian a artistas
contestatarios y de avanzada, también se mostraban como las
primeras viviendas completamente funcionales, pintadas de vivos
colores y con cactus que hacian las veces de barda, por lo que los
detractores las tildaron de arquitectura de la pobreza”.

af‘.,
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Recordemos que las casas Dlego-KahIo S|rV|eron como |nsp|raC|on del
contrato que el Secretario de Educacion Publica, Narciso Bassols,
firmara con O"Gorman para construir y reparar escuelas en las zonas
menos afluentes de la ciudad de México. Por ello, entre 1932 y 1934
realizé, con un presupuesto exiguo, 20 escuelas ademas de aquellas
que repard. Se puede afirmar que su propuesta modifico
sustancialmente el sistema de la arquitectura escolar, al preocuparse
en especial por temas como la orientacion y la higiene, el tamafio, y la
iluminacion del aula, y muy en particular por tipificar y modular el
disefo, todo con “el minimo de gasto y esfuerzo, por el méximo de
eficiencia”. La importancia de estas acciones se acrecienta ya que
sobre estos lineamientos se basaron, diez afios después, los
arquitectos que colaboraron inicialmente en el Comité Administrador
del Programa Federal de Construccion de Escuelas, CAPFCE, con
normas que se han seguido hasta la actualidad.
De forma paralela, O"Gorman tuvo una relevancia en el campo de la
docencia de la arquitectura ya que, en 1931, se dio a la tarea de crear
la Escuela Superior de Construccion, que para 1936 se convirtié en la
Escuela Superior de Ingenieria y Arquitectura del Instituto Politécnico
Nacional, donde fue profesor hasta 1948; esta institucion plante6
abolir la ensefianza académica y enfatizar los aspectos técnicos y
sociales de la profesion.
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O’Gorman tuvo una vehemente participacion en las “Platicas sobre
Arquitectura de 1933”, que habia organizado la Sociedad de
Arquitectos Mexicanos, para que sus miembros confrontaran sus
ideas y conceptos sobre la disciplina. Los jévenes como Juan
Legorreta, Alvaro Aburto y Juan O’Gorman adoptaron una postura
radical, enfrentandose a lo que consideraban el formalismo
académico. Casi todas las conferencias fueron publicadas un afio
después, en Platicas sobre la Arquitectura, y conforman un claro
reflejo del pensamiento de los arquitectos y el conflicto que existia
entre las diversas generaciones. O"Gorman planted, en su larga
alocucion, la necesidad de realizar una arquitectura técnica, alejada
de lo que él llamaba “lo espiritual”, equiparandolo con lo artistico. Por
ello expres6 que ‘la arquitectura que resuelve las necesidades
materiales, palpables, que no se confunden, que existen, pudiéndose
comprobar su existencia y que, al propio tiempo, son fundamentales y
generales de los hombres, es la verdadera y Unica arquitectura de
nuestra época”. Sin embargo, a pesar de su postura radical, las
cualidades arquitectonicas y el atractivo de sus obras hacen patentes,
a pesar de su descalificacion a las concesiones estéticas.

LA CASA PARA CECIL O'GORMAN
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Plantas de la casa de Cecil O°"Gorman, tomadas de Ester Born New Architecture
in México

En las “Platicas sobre Arquitectura”, O"Gorman reflejaba que habia
proyectado y construido unos afos antes, como la casa de su padre;
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en esta se habia propuesto lograr una “ingenieria de Edificios”,
eliminando lo que el consideraba peyorativamente como las
“necesidades espirituales”. Es relevante sefalar que la creacion de la
citada Escuela Superior de Construccion, de forma simultanea,
respondia a los mismos presupuestos, donde el compromiso con las
condiciones sociales del momento las condiciones sociales del
momento y los avances tecnoldgicos debian llevar a una nueva
expresion arquitectonica.

Dentro de los estudios de O"Gorman y las propuestas de Le
Corbusier, en particular “la casa-herramienta” que es sana fisica y
moralmente al tiempo que incorpora la belleza de los instrumentos de
trabajo. Por ello no es de extrafiar que el germen que propone el
sistema Dom-ino se encuentre en la base del disefio de esta casa,
cuyo cuerpo frontal se apoya sobre tres esbeltos Pilotis y se
acompafa por una audaz escalera exenta, como homenaje a las
propuestas del artifice suizo.
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'L‘_CasaA para Cecil O’Gorman 192;
La casa fue comprada por el INBA en 2011 y restaurada por Victor
Jiménez, en colaboracion con la Direccién de Arquitectura y
Conservacion del Patrimonio Artistico Inmueble del INBA y la Facultad
de Arquitectura de la UNAM. En la actualidad forma parte del conjunto
museal de la Casa Estudio de Diego Rivera y Frida Kahlo, que
también fue recuperada por el arquitecto Jiménez.

Volviendo a esta audaz vivienda rodeada por una barda de cactus
Cereus, apreciamos inicialmente un exterior pintado de un provocador
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rojo ladrillo, con techos de hormig6n visto y acabados austeros, asi
como con las instalaciones hidraulicas y eléctricas aparentes.

Se aprecia que la citada escalera exterior llevaba a lo que se proponia
como un estudio de pintura, con amplios ventanales de piso a techo
en tres de sus lados, traslucidas en la parte inferior, y abrian
totalmente, para poder subir y bajar los cuadros con facilidad, lo que
replicé en el estudio de Diego Rivera, situado en el terreno colindante.
El piso superior conecta con el estudio, cuya amplitud se enfrenta con
la estrechez de las cuatro habitaciones; la principal se conecta
directamente con un bafio y las otras tres, con un bafio comun.

En suma, la doctrina de la ingenieria de edificios, queda patente en
esta su primera obra, donde realizé lo que poco después le permitira
decir: “El arte de superestructura y el arte que no sea la consecuencia
directa de la técnica, seréa siempre una incongruencia, y la
manifestacién de bienestar banal de una minoria, logrado a base de la
minoria de los demas” No obstante esta contundente postura tedrica,
gue le permitié una breve pero destacada labor en el campo de la
arquitectura, para 1936, Juan O’Gorman la abandoné ante la presion
de sus detractores conservadores, para dedicarse a la pintura mural.

LA CASA FANTASTICA

Plantas Baja y Alta de la Casa de San Jer6nimo. 1952
Diez afios después de abandonar la arquitectura, Juan O"Gorman
retornd a ella, en un inicio como asesor arquitecténico de su amigo
Diego Rivera en el Anahuacalli, en una actividad que resulté
fundamental para su desarrollo posterior. En ese momento O"Gorman
decia no compartir la inclinacion hacia la recuperacion del pasado
prehispanico del proyecto encargado; sin embargo, es posible que su
localizacion en un predio cubierto por piedra volcanica proveniente del
Xitle influyera en la compra de su terreno en la zona del Pedregal de
San Angel cerca de 1948. Asimismo, el uso de la piedra volcanica del
sitio como material de construccién del Anahuacalli y que repetiria en
la Casa Fantastica afios mas tarde, permite sefalar la influencia de la
arquitectura orgénica de Frank Lloyd Wright, que ambos conocian y
admiraban.
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Probablemente el principal hallazgo se encuentre en los murales de
piedra que decoran los techos, resultado de la preocupacion estética
de Diego Rivera. O"Gorman narr6 como con Diego Rivera se les
ocurrié un procedimiento que yo he usado frecuentemente. Sobre la
cimbra de madera colocamos una capa de pedaceria de piedra gris
del pedregal... (resultando) un mosaico sin ningun dibujo.
Posteriormente el maestro demoli6 las losas para hacer otras de
concreto que tuvieran mosaicos con dibujos. Asi nacieron los primeros
murales de piedras naturales para la famosa Biblioteca de CU de la
UNAM; donde, después de proyectar una sencilla estructura, en
colaboracién con Gustavo Saavedra y Juan Martinez de Velasco, la
recubrié totalmente de mosaicos de piedra natural para el mural:
Representacion Historica de la Cultura, de 4,000 metros cuadrados.
La apuesta del autor fue la de utilizar materiales que, a diferencia de
Para la casa O"Gorman logré una expresion totalmente innovadora en
el terreno de la arquitectura orgénica y la integracion plastica. Basado
en un disefo a la vez natural y onirico, aproveché una serie de cuevas
naturales para insertar su vivienda, la que recubrié con una profusion

Interior de la vivienda donde integra la arquitectura con las artes plasticas
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El proyecto fue el resultado de una amalgama de ideas y vivencias del
autor. Conocia ‘“los principios generales de la arquitectura organica de
Frank Lloyd Wrigth” asi como de Antonio Gaudi; este Gltimo escribiria
que: “agrega a la arquitectura su espiritu imaginativo y hace de ello
algo fantastico”, calificativo que en este caso define su obra.
Las teorias y las obras de Wrigth en torno a la arquitectura organica
resultan fundamentales para entender esta propuesta. estilisticamente
se trata de un proyecto posterior al de la Biblioteca de CU. Lo que
adquiere otra fuerza ante la gravedad de su destruccién por Helen
Escobedo, quien la habia adquirido en 1969 bajo la promesa de
dejarla intacta. La obra se conoce gracias, sobre todo, a las fotos que
tomé Juan Guzman a color y Lola Alvarez Bravo en blanco y negro.
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Queda claro el proposito de O"Gorman de integrar la arquitectura con
las artes plasticas, tal y como lo habia establecido en algunos de sus
escritos a partir de 1950. Esto es particularmente aparente al exterior
donde habia realizado varios murales, agregado dos guardianes del
ingreso, asi como remates en las cumbreras. En cuanto al interior,
también con algunos murales, en una amplia estancia conformada en
parte por una cavidad rocosa, complementada con una cocina y
cuarto de servicio. En la planta superior se sitlan las recamaras y sus
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bafios, dejando un amplio sector sobre el espacio de la estancia, para expresiones de raigambre surrealista, para logar un poderoso
una terraza cuyo piso estaba recubierto con una serie de disefios en conjunto inédito. El conjunto constaba de otras dos pequefias
piedras de colores. estructuras; se trataba de su estudio, al fondo del terreno y uno mas

e -

cerca de la casa, para su esposa, la pintora Helen Fowler. Un
elemento adiciona hacia las veces de cortina ventanal de acceso en
tejido de palma. En una casa insdélita en la arquitectura mexicana del
siglo XX logré exitosamente fundir en un todo las tres artes mayores,
a la vez que ofrece una particu!gr congruencia con el entorno.
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habitables con el minimo de elementos y costo, buscando a la vez la - —-— o -
L. . . . Toda la edificacion esta cubierta de artes plasticas
maxima funcionalidad; en este caso, el resultado es diferente, con la

realizacién de espacios donde se privilegia lo organico de las A MANERA DE EPILOGO

conformaciones rocosas Y la creatividad artistica. Juan O"Gorman logro, tanto en su primera como en la ultima
Se trata de una edificacion que no tiene simil en la arquitectura casa dejar una huella sustancial en la historia de la arquitectura
mexicana. El acceso estaba flanqueado por dos “gigantes”, mexicana moderna.

protectores del ingreso, a través de una amplia puerta acristalada, que
se remata por una forma triangular reminiscente de los llamados
“falsos arcos” de la arquitectura maya. Sobre ella aparecen una aguila
y dos elementos del mundo azteca: el ocelote y el perro, que emiten
un mensaje intemporal por medio de sus virgulas, para representar la
palabra. Los muros de la casa, profusamente decorados con
imaginario precolombino y rematados con sendas serpientes

) ) ; o J. O'Gorman: “Las Casas de ' rman, Principio y fin’, Su;;7n5a+, No 182
emplumadas, simbolo de la deidad Quetzalcéatl que convivian con Buenos Aires, diciembre 2019.



Los Muros de

Ricardo Legarreta

Como amante apasionado de mi pais y de acuerdo con la

formacion profesional que me es propia, me apasiona

nuestra arquitectura vernacula, leccién inacabable de lo

mexicano... Ricardo Legorreta. Muros de México

Estas lineas de Ricardo Legorreta (1931-2011) son definitorias para
acercarnos a su obra, en particular a aquella construida en las Ultimas
décadas del siglo XX. Se trata de un grupo de proyectos que se
inscriben inicialmente dentro de la arquitectura hotelera o industrial y
gue corresponden a los que algunos estudiosos llaman Regionalismo.
Pero vayamos por partes para comprender mejor estas propuestas del
galardonado disefiador. Realizé sus estudios en la Escuela Nacional de
Arquitectura de la UNAM, al tiempo que iniciaba como delineante en el
taller del arquitecto José Villagran; eran los inicios de la década de los
cincuenta y el llamado estilo internacional se constituia en la expresion
arquitectonica en boga. Legorreta se recibié en 1953 y para 1955,
después de actuar como jefe de taller, lograba ser socio de Villagran
hasta 1960. En ese momento establecié Legorreta y Arquitectos en
sociedad de Noe Castro y Carlos Vargas, aunque sus primeras obras
tenian todavia el sello del movimiento Moderno, con ejemplos
paradigmaticos como el novedoso y audaz edificio para las oficinas de
Celanese Mexicana en 1968.
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Celanese Mexicana 1968 Camino Real CDMX 1968
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Ese mismo afio, especialmente significativo para México ve la luz el que
puede considerarse como el primer edificio de un nuevo lenguaje
arquitecténico, el Camino Real. Este momento corresponde por una
parte a la primera crisis mundial del fin de siglo, que tuvo un caracter
particularmente dificil y cruento por las revueltas y protestas que
culminaron en el terrible episodio de Tlatelolco; por la otra, correspondio
al desarrollo de los Juegos de la XIX Olimpiada que cont6 con un buen
namero de actividades culturales y para la cual se inauguré dicho hotel.
En esta obra, Legorreta logré conjugar el caracter intimo de las
propuestas domésticas de su amigo y asesor Luis Barragan, con las

necesidades hoteleras de gran escala y edificios complejos.
<
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Camino Real CDMX 1968

Sobre esta doble influencia que tuvo una sintesis exitosa en su trabajo,
la del maestro Villagran y la de su amigo Barragan, el propio Legorreta
verso en su Conferencia Magistral en el 11° Congreso Internacional de
Docomomo, que se llevé cabo en la ciudad de México en 2011. De este
modo establecié que “Mis reflexiones surgen del hecho de haber
trabajado con Villagran muchos afios... y de una especial amistad con
Luis que no tenia nada que ver con el trabajo”, agregando que “Todas
estas experiencias me han permitido tener diversos puntos de vista” ...
para concluir “que para hacer una buena obra se necesita una pasion”.
Pasion que Legorreta buscé imprimir a sus proyectos y realizaciones.
Dentro de la Hoteleria, puesto que realiz6 muchos hoteles en este
periodo, sobresalen: el Camino Real Cancun, 1975, y el Camino Real
Ixtapa, 1981, localizados dentro du un marco natural de singular
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belleza. En este ultimo, las lineas sobrias que generan los diferentes
volimenes del conjunto siguen, por razones estructurales, la inclinacién
del terreno, con uno de sus principales aciertos en el area de
habitaciones que cuentan cada una con una amplia terraza propia.

Camino Real Cancun 1975
En cuanto a la arquitectura industrial, sus inicios se dieron en
colaboraciones con Villagran, buscando siempre resolver los complejos
requerimientos de los procesos fabriles, al tiempo que se preocupa por
la dignidad y calidad de espacios para los trabajadores.

~ Camino Real Ixtapa 198|1

En estos espacios que construye a partir de la década de 1970, imprime
el lenguaje y expresion que ya habia desarrollado, donde se aprecia la
calidez de las edificaciones, asi como las reminiscencias locales,
aseverando que “un elemento que le es comun y definitivo tanto en las
construcciones del valle como en las costas, el desierto y el altiplano:
el muro”; Muros que se hacen presentes como protectores frente a los
climas extremos y con la fuerza que les otorga el poderoso colorido.
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Entre otros podemos mencionar la fabrica IBM en Guadalajara y los
laboratorios Mexicolor Kodak, ambos en 1975, y la fabrica de motores
Renault en Gémez Palacio, Durango, 1983-85.

IBM 1975
De forma paralela participa en proyectos tanto de edificios de oficinas
como de casas particulares. Mencionamos el edificio para las oficinas
de Seguros América Banamex en CDMX, 1977, el Centro Financiero
Banamex en Monterrey, 1982, o Corporativo Televisa en Santa fe,
1999, donde la austeridad de los exteriores, con grandes muros
coloridos, contrasta con amables interiores dotados de patios y
jardines. También sefialamos algunas casas en México y en Estados
Unidos, que propiciaros el inicio de su presencia allende las fronteras.
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Children’s Discovery Museum, San José, California, 1989
En este periodo resultan de mayor interés una serie de edificaciones
para la educacion y la cultura, tanto en su pais como allende el Rio
Bravo; En todos estos casos su lenguaje arquitecténico se mantiene
con variantes que corresponden tanto a los deseos de los clientes como
a las demandas del entorno. Por lo que se refiere a los espacios
museisticos proyecta el Children’s Discovery Museum en San José,
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California, 1989, el Museo de Arte Contemporaneo MARCO en
Monterrey, 1991 y el Papalote Museo del Nifio en la CDMX, 1994, |la de
la Universidad Autonoma de Nuevo Ledn, la biblioteca Principal de San
Antonio, Texas, y la de Chula Vista, California, todas en 1995.
Finalmente podemos mencionar la Escuela Nacional de Artes Plasticas
‘La Esmeralda” en CDMX 1994 y el Centro de Artes Visuales de la
Universidad de Santa Fe, Nuevo México, 1999, asi como el Centro
Internacional Tom Bradley de la UCLA en Los Angeles, 1996 y el Centro
Residencial Schawb de la Universidad de Stganford, California, 1977.
A manera de conclusion, es posible afirmar que, a finales del siglo XX,
las obras de Ricardo Legorreta se caracterizaron por sus volimenes
masivos, con pocas aperturas, y sSus generosos espacios interiores,
donde predominan texturas y colores calidos, con materiales naturales
como el barro, la madera, los textiles y detalles refinados de la artesania
popular. Ademas del edificio para la Divisién de Estudios de Posgrado
de la Facultad de Economia de la UNAM en 2010. En todos los casos,
la importante y hasta imponente presenciade muros poderosos,
protectores, conduce el disefio y la presencia de estas obras, tanto en
contextos urbanos como en ambientes naturales.

Division de Estudios?je Posgrado. Facultad de Economia, UNAM 2010
El resultado es siempre un sabio equilibrio entre la austeridad y
moderacién de ciertos recintos y la imponente generosidad de otros
cuyo disefio interior trata de manera integral sacando provecho de una
larga experiencia en el disefio de muebles y accesorios de su taller.
Se comprende que tanto sus planteos como sus realizaciones se
nutren de lo vernaculo y de una corriente arquitectdnica regionalista y
emotiva, logrando su principal aporte en la adaptacion de estos
preceptos en edificios con necesidades de una gran escala.

“Los muros de Ricardo Legorreta”, Summa +, N° 159,
Buenos Aires, septiembre 2017.

La Arquitectura Vernacula
como fuente de inspiracion.
El caso Mexicano
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Latinoamérica, y México no es la excepcion, ha tenido en este siglo una
postura ambivalente frente al hecho artistico: por una parte, ha
buscado integrarse a la cultura occidental, emulando los movimientos
de vanguardia, y por la otra se ha volcado sobre si misma en busca de
una solucion original. Las expresiones del arte y de la arquitectura han
reflejado esta dualidad, algunas veces resuelta y en la mayoria
conflictiva; asimismo unas y otras tendencias han prevalecido a lo largo
de la modernidad, presentando periodos de apertura y de introspeccion
sucesivos, sin que alguna de ellas triunfe totalmente.
Por otra parte, se puede observar en la actualidad y a nivel mundial,
que, frente a la crisis de la posmodernidad, los paises en desarrollo han
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acudido al regionalismo auspiciando un retorno a lo autéctono. En el
terreno de la arquitectura esto es claro, desde la postura pionera de
Luis Barragan, tomando en cuenta, entre otras, la obra de Richard
England en Malta, de Rifat Chadirji en Irdn o de Balkrishna V. Doschi
en India, sin olvidar las excelentes lecciones de Hassan Fathy en
Egipto. En todos los casos, la arquitectura vernacula ha sido una fuente
de inspiracién, pues forma parte de los valores culturales tradicionales.
Por ello este breve trabajo tratara de examinar las propuestas de la
arquitectura vernacula mexicana, a la luz de las creaciones
contemporaneas para apuntar las relaciones e influencias entre ambas.
Es preciso sefialar, asi mismo, que la extensién del territorio nacional,
conjugada con las variantes geograficas y la diversidad étnica de los
pobladores, ha resultado en una amplia gama de construcciones
autoctonas con un buen numero de ejemplos; de este modo sera
preciso definir en primer término las cualidades generales de estas

para después abordar algunas particularidades.

R G Y
Casa colonial Edificio de R. Legorreta
En efecto, es posible apuntar diversos elementos de la arquitectura
vernacula que se han hecho presentes en la obra de arquitectos
contemporaneos. Entre estos elementos, se pueden distinguir aquellos
gue conforman un esquema de funcionamiento con base en patrones
culturales y climatolégicos y los que constituyen un acervo tanto de
materiales como de soluciones plasticas. Todo ello sin olvidar que el
arquitecto, heredero por su aprendizaje de la tradiciébn occidental y
duefio de materiales y tecnologias avanzadas, entrelazara siempre
todas estas influencias en el resultado final.
En primer término, se debe destacar que la volumetria eminentemente
horizontal de muchas construcciones contemporaneas se basa en la
horizontalidad de las construcciones y conjuntos vernaculos. Uno de los
primeros ejemplos es el que proporciona Ricardo Legorreta en el hotel
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Camino Real de México, mismo que en el Camino Real de Cancun que
adquieren especial relevancia. El patio, nucleo de distribucién por
excelencia y remanso espiritual, es una de las caracteristicas mas
utilizadas. Este sitio, que la arquitectura internacional proscribid, se ha
conservado en numerosas casas habitacion y algunos edificios
comerciales, como una supervivencia del modus vivendi de los
Qexicgpos. _
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...aislarse del mundo exterior y un gusto por la vida al aire libre
Los habitantes de esta nacién han conservado la costumbre de aislarse
del mundo exterior y un gusto por la vida al aire libre al contacto con la
vegetacion; un patio central o posterior es la solucién ideal al deseo de
independencia y aprecio de la naturaleza. Ejemplos sobresalientes de
este elemento arquitecténico se pueden encontrar en la obra tapatia de
Ignacio Diaz Morales y Luis Barragan, con todo lo que conllevan de
misteriosas reminiscencias; mientras que para otros conforman un
oasis de solaz y esparcimiento como los patios de las casas habitacion

El Colegio de México. Teodoro Gonzalez de Ledn y Abraham Zabludovsky.
asi como el patio de El Colegio de México de Teodoro Gonzalez de
Leon y Abraham Zabludovsky. Basado en este esquema propio de las
haciendas mexicanas, Ricardo Legorreta ha planteado todo un
desarrollo comercial en el estado de Texas, partiendo del principio de
riqueza interior aislada de lo externo. Gonzalez de Lebn y Zabludovsky
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han prolongado este espacio hasta convertirlo en una especie de calle
peatonal, como en la Universidad Pedagdgica de la CDMX o el edificio
de gobierno de Villahermosa, Tabasco. Francisco Serrano ha dado su
version en el edificio de la Universidad Iberoamericana y David Mufioz
en Seguros Azteca en Xochimilco.

Algunos otros elementos caracteristicos de las costumbres ancestrales
se han venido haciendo patentes en los edificios actuales. Asi, frente a
la apertura total e indiscriminada de la cortina de cristal, ha venido
retomando terreno el muro, con aberturas que dosifican luz y calor y
gue ofrecen privacidad a los usuarios. Estas aberturas, puertas y
ventanas, pasan a conformar la composicion de la fachada, reflejando
claramente la distribucion interna. Luis Barragan, en las casas
habitacion que realizara en la Ciudad de México, mostré una singular
habilidad en el manejo de luz y en la perfecta adecuacion de las
ventanas con el paisaje. Por otra parte, Gonzalez de Leb6n y
Zabludovsky han sabido utilizar la amplitud del muro para aumentar la
proteccién contra los asoleamientos y Legorreta, en ejemplos clave
como la fébrica de motores Renault, resolvié las necesidades de
iluminacion a base de ingeniosos parasoles, reminiscencias de los
postigos de las moradas pueblerinas.
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Fabrica de motores Renault

Amén del gran nimero de soluciones que diversos arquitectos han
propuesto, y que resuelven acertadamente necesidades programaticas
y espirituales, en especial habria que recordar a todos aquellos que,
continuando dentro del sendero de la arquitectura emocional, e
inspirados en la arquitectura popular, han podido comprenderla y por
ende reproducir sus propuestas. Las casas habitacion de Andrés
Casillas y Antonio Attolini son excelentes ejemplos de esta tendencia,
ofreciendo sitios de especial atractivo para propio y extrafios.
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En este sentido hay que recordar también el uso de portales y balcones
corridos cuya utilidad ante las inclemencias es indiscutible, a la vez que
cumple con practicas y costumbres del mexicano. Asi, Casillas en Valle
de Bravo, ante el fuerte indice de precipitaciones pluviales, integré
estos principios a sus proyectos. Enrique del Moral aproveché estas
propuestas, que en las zonas costeras se vuelve palapa, para realizar
en Acapulco una serie de casa abiertas al aire y mar; dentro de este
mismo espiritu de disfrute de los elementos y del entorno en viviendas
dedicadas al asueto, se encuentran el hotel Camino Real Ixtapa de R.
Legorreta y las villas de la Costa del Pacifico de Diego Villasefior.
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Villas de la Costddel Pacifico.‘Diego Villasefor
Finalmente, los enormes porticos que preceden algunas de las obras
de Zabludovsky y Gonzalez de Ledn obedecen a la idea del portal
colonial, asi como a la dignidad del propio edificio. Por lo que respecta
a este tipo de inspiraciones que buscan en la arquitectura vernacula
soluciones acertadas a costumbres y climas, alin queda mucho que
decir. Es importante sefialar que se trata, por parte de los disefiadores,
de un intento de recuperar valores regionales, asi como de aprovechar
la sensatez de lo intemporal. Requiere del profesional un estudio
cuidadoso y respetuoso, a la vez que de su ingenio para trasponer la
barrera del tiempo e incorporar estos valores en el quehacer actual, con
todas sus demandas. Una postura mas facil es la de tomar elementos
y materiales tradicionales para revestir las construcciones de un
aspecto localista; en este caso, no se sigue un verdadero proceso
arquitectonico en donde lo funcional y lo social corresponden a la fuente
de inspiracion, ocupandose tan solo del resultado plastico, al seguir una
corriente actualmente en boga.
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Uno de los elementos mas socorridos es el del color, que en la
actualidad ha llegado a usos inmoderados. A los mexicanos les gustan
los colores fuertes y vibrantes, los cuales combina con gran libertad,
pero también es cierto que este gusto proviene de un ambito cultural
donde la pigmentacién provocativa responde a un entorno adecuado.
Asi, en sus inicios Barragan se asesoraba del pintor Jesus Reyes
Ferreira y en la actualidad Legorreta y Attolini se basan en su
prolongado contacto con Ia provincia.
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Materlale;naturales con proceso artesanal
Los materiales y acabados son también parte integrante de la expresion
popular. Se trata en su gran mayoria de materiales naturales que han
tenido un proceso artesanal en su adaptacion, por lo que resultan
especialmente gratos; maderas claras en cortes gruesos y sin
demasiado barniz, barro cocido para pisos y techumbres, tejidos de
telares tradicionales de marcada textura y rico colorido, y acabados
sencillos inspirados en lo tradicional. Numerosos ejemplos se pueden
encontrar de estas caracteristicas y cabe notar que aquellos arquitectos
gue hemos venido mencionando se preocupan por estos elementos,
ocupandose de disefar los interiores de sus proyectos de manera
integral. Todo un mundo de sillas, mesas, lamparas o tapetes
disefiados con gran adecuacion, han venido asi a ampliar la riqueza de
nuestra arquitectura contemporanea.
Carlos Mijares ha sabido recuperar el uso del ladrillo, aprovechando la
mano de obra artesanal existente; las obras se integran con lo
autdctono, pero, tanto en el manejo del mismo como en los espacios
creados, se perfila una influencia morisca; Francisco Serrano y Gonzalo
Gdmez Palacio también han empleado este material con acierto.
Finalmente se pueden mencionar otro tipo de objetos que forman parte
de la arquitectura tradicional y que trasponen las fronteras de su uso
original. Rejas, bancas, fuentes, macetones o portones que se incluyen
con toda facilidad en construcciones contemporaneas. Este tipo de
inclusiones, si bien corresponden a un gusto mexicano, no pueden
tomarse como una propuesta integral de arquitectura local, sino como
simples agregados.
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Es preciso que la intencion original, las proporciones y todo el proyecto
respondan a un propdsito, para lograr un resultado coherente.

En esta corta revision ha quedado patente que el papel que ha
desempefiado la arquitectura vernacula en nuestro siglo es de gran
importancia, sobre todo em épocas reciente. La riqueza y el buen
sentido de las expresiones autdctonas son una fuente de inspiracion
para los arquitectos que desean uncirse al carro del internacionalismo
y sus modas; no es sélo un deseo de exaltacion regionalista; ademas
representa un acervo de soluciones que en lo econémico y en lo social
corresponden a nuestro pueblo.

Arquitectura vernacula, a pesar de su belleza y su romanticismo

Seamos conscientes de las limitaciones de la arquitectura vernacula, a
pesar de su belleza y su romanticismo, en una sociedad actual con un
elevado indice de asentamientos urbanos, no es posible conservar las
propuestas El uso de las edificaciones con mudltiples necesidades
comerciales y organizativas, su tamafio y su altura no periten una
simple transposiciébn de lo autéctono, casi siempre referido a
habitaciones unifamiliares.

Seré preciso que los arquitectos conozcan la arquitectura vernacula, la
respeten y aprendan de ella las numerosas lecciones que ofrece.
Deberéan introducir estos conceptos en su obra, sin por ello olvidar sus
conocimientos y los beneficios de la era moderna, su éxito estara en
saber conjugar ambos caminos y con base en su creatividad brindar al

usuario la arquitectura mexicana que demanda.
“La arquitectura vernacula como fuente de inspiracién. El
caso mexicano”, Proa, N° 412, Bogot4, julio-noviembre 1992.



Museo de San Carlos en el

Palacio de Buenavista.

Varios arquitectos mexicanos... han construido
recientemente dos grandes edificios de personas
principales, unos de los cuales, que esta en el barrio de
la Tlaxpana, presenta en el interior del patio un
hermosisimo peristiio ovalado y con columnas
pareadas

Alexander Von Humboldt

Durante su estancia en la ciudad de México, Alexander Von Humboldt
guedd impresionado por el palacio de Buena Vista, dentro de una
ciudad que llamoé particularmente su atencion. Esta visita tuvo lugar
entre 1803 y 1804, momento en que Manuel Tolsa ya habia concluido
el inmueble y se encontraba trabajando en el Real Seminario de Minas.
En 1791 Manuel Tolsd Sarrién habia llegado a la ciudad de México,
capital de la Nueva Espafia, como flamante director de Escultura de la
Real Academia de las Bellas Artes de San Carlos. En este sentido, no
deja de ser curioso que fuera mejor conocido como arquitecto, titulo
que recibi6 en México después de haber hecho algunas obras
importantes; el titulo de Académico de Mérito de Arquitectura le fue
otorgado en México; en enero de 1813 es noticia que el mismo incluye
en un documento.

e arlos 1\

Academia de San Carlos de Valencia, Manuel Tolsay su esculturad

En la recomendacién para que se otorgase a Manuel Tolsa el titulo de
Académico director de Escultura de la Academia de las Nobles Artes
de la Nueva Espafia dice: “Tolsa es muy aplicado en el estudio de la
arquitectura y desempefia con acierto las obras que se le encargan,
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Ademas, tiene el agregado de buen adornista, circunstancias que,
unidas a las de joven y soltero, pueden facilitarse mayores progresos a
su arte, continuando con la aplicacibn que hasta aqui tiene
manifestada”. Efectivamente, el joven estudiante habia sido discipulo
de José Puchol en la Academia de San Carlos de Valencia y del
connotado Juan de Mena en la Academia de San Fernando de Madrid,
donde obtuvo el titulo de Académico de Mérito; por ese entonces
solicitd el puesto que habia dejado vacante José Arias en la academia
de México.

El valenciano estuvo en México un tiempo corto, ya que la muerte de
sorprendié en 1816, a 25 afios de su llegada. A tres afios de su arribo
en 1793, a la muerte de José Damian Ortiz de Castro, maestro mayor
de la Catedral, se le pidi6 que concluyera las obras de esta importante
edificacion:

Catedral Metro politana CDMX
La construccién que tenia ya varios siglos estaba practicamente
terminada, por lo que se deseaba buscar una solucién formal que
unificara tantos afios y estilos vertidos en su factura, haciendo un
llamado al buen adornista. Sin embargo, su propuesta no sélo fue
escultdrica, sino que se lanz6 a una serie de trabajos que modificaron
el conjunto para brindarle la unidad necesaria; esta Ultima la logré por
medio de una balaustrada superior con florones, a la vez que agregé
un cuerpo para la colocacion de un reloj como simbolo de modernidad,
lo que lo llevé a elevar la linternilla de la cupula central para destacar
su presencia desde la plaza mayor.
En 1795 obtuvo el encargo de realizar el monumento ecuestre de
Carlos IV; esta magna obra pesa 20 toneladas y se concluyé en 1803.
Realiz6 otras esculturas casi siempre religiosas como la efigie de la
virgen de la Inmaculada Concepcién que se encuentra en la iglesia de
La Profesa y una serie de altares como el ciprés de la Catedral de
Puebla.
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Sus obras arquitectonicas de mayor fama fueron: el Real Seminario de
Mineria, 1797-1813, y el Palacio del conde del Apartado; ademas del
Hospicio Cabafias en Guadalajara, con lo que ayudé a consolidar el
nuevo gusto estético, el Neoclasico.

Hospicio Cabafias. Guadalajara

Real Seminario de Mineria

En el Palacio de Buenavista resulta evidente que se trata de una
construccion cuya inspiracion provenia de los presupuestos del Siglo
de las Luces que habian dado lugar a la fundacion de academias para
favorecer un nuevo canon estético, el Neoclasico. En este sentido
resulta interesante ver el Articulo X del Decreto para la Real Academia
de México, que el Conde de Gélvez emitio en 1785, donde se plantea
gue “Para que el estudio de la arquitectura se haga a la perfeccion... la
ensefianza de las mateméticas sea en toda la extensioén posible” al
igual que “explicar los tratados”. Por ello establece que “Uno cuidara
con especialidad de la ensefianza de la arquitectura en sus principales
ramos de fortaleza, comodidad y hermosura”, “retomando los ideales
renacentistas inspirados en el tratado de Vitruvio”.

Palacio de Buenavista
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Planta principal

En el proyecto del Palacio de Buenavista, Tolsa propuso dos fachadas
de diferente jerarquia, una principal con mayor dignidad hacia la
vialidad de acceso y otra, mas intima, hacia el huerto, la primera cuenta
con un remetimiento que anuncia con su desarrollo la traza del patio, lo
gue permite una mayor vestibulacion, mientras que la segunda posee
un portico elevado coronado por una balaustrada. Ambas ofrecen,
dentro de su simetria, interesantes juegos de claroscuros basados en
el ritmo de puertas y ventanas, donde el primer cuerpo presenta un
marcado almohadillado.

M 3
Palacio de Buenavista: Fachada Principal

y Posterior
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El material utilizado es la cantera tipica de las construcciones del Valle
de México. Sin embargo, es notoria la ausencia de tezontle, que desde
ese entonces ya se identificaba con las fabricas barrocas.

EI ingreso aI inmueble se realiza directamente al patio oval o eliptico
gue esta rodeado por una columnata de pilastras doricas en el primer
nivel y esbeltas columnas jénicas en el segundo, que sostienen el
claustro, en éste se resuelve acertadamente la relacién de la elipse con
la planta rectangular generada por las habitaciones, con lo que se crea
una serie de espacios complejos. Se ha sefialado que en este patio la
molduracién y el ritmo son tal vez mas cercanos al Barroco que al
Neoclasico. Los dos ingresos al inmueble, el principal y el posterior, se
localizan en el eje axial de menor diAmetro de la elipse. Por ese motivo
la escalera se localiza en la esquina posterior derecha del patio, sin por
ello deponer su categoria palaciega, al ofrecer un desarrollo amplio y
suntuoso, que se inicia en una rampay se subdivide posteriormente en
dos.

La escalera se ubica en la esquina posterior
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A pesar de ciertas libertades que se toma el arquitecto, el palacio se
encuentra dentro de los severos lineamientos del Neoclasico, estas
libertades son las que remiten a un lenguaje plastico anterior como el
tratamiento de la fachada principal y la eleccién de un patio oval, Gnico
€n su genero en nuestro pais. Vemos como antecedente el Palacio de
Carlos V en Granada, donde la planta baja tiene columnas doéricas y la
superior jonicas. Dentro de los tratados en boga por ese entonces que
el conoci6 desde su época de estudiante como en la biblioteca de la
Academia de San Carlos en México, se encontraba el compendio Tutte
I"opere d"architettura de lacomo Barozzi da Vignola.

Relnstalacmn del Museo de San Carlos

Esta propiedad se localiza sobre lo que habia conformado, en tiempos
prehispanicos, la calzada que unia a la gran Tenochtitlan con Popotla
y Tacuba, y que habia sido siempre vialidad importate. La duefia de ese
predio decidié construir un palacio para el hijo que no heredaria su
mayorazgo, a quien dio el titulo de Conde de Buenavista, obra que
encargo a Manuel Tolsé& a finales del siglo XVIII.

Entre 1840 y 1843 el inmueble fue arrendado al conde de Regla. La
calidad de la factura y la nobleza de su estampa, a pesar de cierto
abandono, dos décadas después el emperador Maximiliano lo regalé a
la esposa del Mariscal Achille Bazaine, Josefa de la Pefia y Azcérate.
Sabemos bien del tragico fin de este fallido imperio, por lo que, en 1867,
el inmueble fue vendido al liberal José Rincén Gallardo.
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Al entrar el siglo XX y durante la paz Porfiriana, buena parte de los
terrenos que habian pertenecido al palacio fue adquirida para localizar
las obras del inconcluso Palacio Legislativo, a cargo de Emile Bernard,
tan s6lo quedé un jardin que al volverse publico lo conocemos hoy
como La Tabacalera; porque el inmueble dejé su funcién residencial y
desde 1928 fue ocupado por la compafiia Tabacalera MeX|cana

El nombre de Buenavista prevalecié también en diversas instancias,
como la colindante colonia Buenavista y la avenida homoénima que
remata en la Estacion Central de Ferrocarriles Nacionales, Buenavista.
En 1933 el edificio estuvo ocupado por las oficinas de la Loteria
Nacional y pas6 en 1946 a la Secretaria de Comunicaciones y Obras
Publicas. Un nuevo sesgo de corte educativo fue el que tuvo a partir de
1958 y hasta 1965, en que estuvo rentada por la UNAM, y aloj6 a la
Escuela Nacional Preparatoria No 4. Posteriormente la Secretaria de
Salubridad adecu6 el inmueble como escuela de enfermeria.
Posteriormente, por la calidad del inmueble se decidi6 su adecuada
restauracion para instalar una instancia cultural.

Finalmente, el decreto presidencial del 14 de marzo de 1967, destind
esta edificacion para las colecciones europeas de las galerias de la
Antigua Academia de San Carlos y la Academia de Artes, obra que
realizé el Instituto Nacional de Bellas artes por medio del trabajo
encabezado por Ramiro Gonzéalez del Sordo de la Secretaria de
Educacion Puablica, Ruth Rivera, jefe del Departamento de Arquitectura
del propio INBA, junto con Ignacio Angulo y Alejandro Gaytan, 1967-
1968; hasta el 12 de junio de 1968 en que tuvo lugar en la “casa de
Buenavista”, la ceremonia que encabezaron el presidente de la
republica y el secretario de Educacién, Agustin Yafiez. “con motivo de
la fundacion de la Academia de Artes y de la reinstalacion del Museo
de San Carlos”.
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Por una enorme coincidencia, esta accion cierra el ciclo que iniciara
Manuel Tolsé, quien vino a México como director de Escultura a la Real
Academia de las Nobles Artes de San Carlos y trajo con él parte de las
colecciones que pertenecieron a dicha institucion, en especial un buen
namero de vaciados en yeso, para alojar en un edificio de su autoria a
una nueva academia y las obras plasticas que habian pertenecido a
esa institucion novohispana.
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“El Palacio de Buenavista. Transito de una casa de campo a un museo”, Memoria del
Museo Nacional de San Carlos. Cuarenta anos, INBA-CNCA, México, 2009.






